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RESUMO: O interesse em pesquisar os trabalhos do grupco@osgoirgiu a partir das experiéncias pessoais
vivenciadas desde a fundacdo do grupo em abril0d®.2nicialmente os trabalhos do grupo eram pastad
apenas nas representagfes artisticas perform&floas.a necessidade sentida por todos os integrdetes
profissionalizar através do exercicio da praxisdamca, e pelo fato de ser membro participante dpogrsurgiu

a intencdo de pesquisar qual a contribuicdo dessa estrutura de trabalho planejada para os ssijeito
pesquisados, em um projeto de extensao que utiizaixos danca educacdo e performance. Pensargiy nis
entendemos a possibilidade da danca educacédo oonos@aspectos pedagdgicos essenciais no bom desskonp
artistico de um grupo de danca, seja na aquisigdéatica seja para a internalizacéo de conheciméedrico-
praticos. Isso nos mostra a importancia de se trabalhar gadaducacdo, a qual oportuniza a sociedade a
possibilidade de educar e ser educado, atravésodte(tios que devem ser previamente planejados e
direcionados a esse objetivo educacional do caspwoaim todo, contribuindo assim com a formagaoviddal

para se conviver no social. A nova roupagem dealinabdo grupo Corpore constituiu-se de estudosciee
praticos dos eixos educacao e performance em damao intuito de se trabalhar, experienciar e modu
conhecimentos que podem auxiliar na evolugéo ejueigéo técnica do grupo. Dessa forma, o intuibogipal

que permeia este estudo é o de pesquisar e entendienca educacdo e a danga performance, para
posteriormente entender se a dialética desses pst@® ocorrendo e se estdo auxiliando o grupo @ s
vivéncias artisticas, motoras e cognitivas.

1 JUSTIFICATIVA
Despertou-se o0 interesse em levantar um estuado ddientender como acontece

o didlogo da danca entre os eixos educacdo estdtarde. Se tratando do eixo educacao
estética, entendemos que a discussao ultrapassasarpu fazer pedagdgico e performatico,
em relagdo aos aspectos cognitivos e motores @ d@uando nos referimos a danga como
educacéo estética, buscamos considerar ndo apguoaséobelo, e sim reflexivamente discutir
alguns aspectos humanos relacionados a sensilgjidadealidade, a expressividade e a
percepcdo completa da vida através dessa arte dimergacao.

Acreditamos ser relevante, nos atentarmos quepest@as educativos da estética
em danca e seus elementos bésicos (ritmo, expressé@odenacdo, espaco e tempo),
possibilitam uma pedagogia que pode auxiliar ne@mlesvimento afetivo-social e cognitivo-
motor das pessoas desde seu nascimento. SeguaghatSc(2001, p. 2), “a educacdo deve
ser global, ndo apenas visando a um aspecto dws®no, o que supde a danca na educacao

por ser um aprendizado que integra o conhecimatgtectual e a livre expressao do aluno”.
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Se tratando da danca como arte/cultura, entendgum®siesse ambito a mesma
abarca uma infinidade de atributos, aos quais agsemmo sendo de extrema importancia na
educacdo e no avanco da totalidade humana. Decacomd Silva (2009, p.1), a danca

considerada como arte/cultura,

[...] € fonte de expressdo da corporeidade da hidiend®, vem ao encontro de
atender as metas da educacéo, contribuindo ampiarpana o desenvolvimento
integral do ser humano, pela sua perfeita formag@goral, espirito de socializacao;
por sua criatividade, pelo incentivo as descobepel®s aspectos estéticos e éticos,
pelo desenvolvimento da personalidade ofertanddodea intencional, criativa,
espontanea, prazerosa e significativa, a oportdeidas praticantes exercitarem sua
corporeidade, tornando-se um corpo-sujeito de s@@®s transformando-os e
tornando-os integrantes e integrados a sociedadpiemivem.

Desse modo, percebemos a danca arte/cultura commpantante elemento de
contribuicdo no desempenho, criacdo, evolugdocegsm e assimilagdo sejam sociais e/ou
individuais do ser humano, através da complexa @ie o envolve em todos seus aspectos
vivenciais.

Em relacdo a danca em educacado estética, compneesdearte/cultura ritmica
como uma formacdo pedagdgica humana pautada @mimzEpte em interfaces técnicas e
cientificas, porém concebida pelos aspectos seag\eelos da movimentagéo ritmica. Além
disso, percebemos essa dimensdo educacional tanmdméng um caminho possivel de
aprendizado e construcao cultural de conhecimaitasés da sensibilidade inerente ao ser.

Fiamoncini (2003, p.65) concorda com esse cond&zegndo o seguinte:

O saber sensivel é a possibilidade aventada pafasrformas de elaboracdo do
conhecimento, tendo como ponto de partida a exigtéumana, ou seja, 0 vivido.
A sensibilidade precisa ser retomada como um camiesto/saber valido que

represente a volta do sujeito e da subjetividadepmeglucdo do conhecimento,
trazendo a tona temas que séo indubitavelmenteriamtes, como a felicidade, a
paz, a beleza.

Nesse sentido, acreditamos de forma essencialamalgrelevancia da danca em
educacdo estética para a constituicdo cognitivapnmce afetiva individual e social do
homem. Ao fazer mencdo a danga como arte/cultbjaticamos refletir sobre as producdes
artistico-culturais humanas relacionadas as suaessilades expressivas e criativas,

enfatizando assim, as possiveis potencialidadesedohumano em adquirir, assimilar e
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desenvolver conhecimentos/habilidades a partir ukes xperiéncias teorico-praticas na
arte/cultura ritmica.

Com esse posicionamento, vemos a criatividade cgendo uma das principais
manifestacbes em relacdo as producbes artistiboraisl do ser humano os chamados
espetaculos. A danca arte, entendemos a grandémeia que os espetaculos possuem na
vida em si, visto que o ser humano como mencioaatiEriormente € dotado de necessidades
criativas e/ou expressivas.

Porém, ndo podemos visualizar a danca artistidorall apenas como
manifestacdo espetacular, pois dentro dessa drteécuwitmica ha outro importante fator
social em que a mesma se faz necessariamente teresem educacdo. Se tratando da
formacdo cognitiva, motora e afetiva do homem, geepdemos a danga como um elemento
sociocultural essencial. Nesse sentido, Souza 26akela que a danca sempre esteve
presente na construcdo social e individual humamacipalmente em seu processo de ensino
e aprendizagem, contribuindo e participando efgtesste em suas percepcgoes, aquisicoes,
evolucdes, criacdes, entre outros aspectos sedacacionais.

Abarcando esse sentido criativo, cultural e edocetida arte/cultura ritmica e
especificamente a danga artistico-cultural, ent@odeos importantes préstimos de Laban
para com a sociedade através de seus estudos epgqis. Esse precursor da danca
contemporanea delineou o movimento humano em s&ns, enfatizando as possibilidades
do homem de vivenciar sua totalidade e produzirastelcultura através da movimentacao
ritmica. Bourcier (1987, p.295) diz que:

Para Laban, a danca é o meio de dizer o indizidal,mesma forma que a
caracteristica da poesia é ultrapassar o sentidtoedas palavras. Acredita que a
danca seja um meio de introspec¢do profunda: reaelaomem suas tendéncias
fundamentais; a partir deste ponto, projeta-o pditguro, fazendo-o pressentir sua
personalidade virtual, que poderia realizar indoafim de suas pulsGes. Também
para Laban, a danga é transcendéncia do homem.

Mediante a isso, percebemos que a danca comoudtde#cfavorece a educacéo,
a criatividade e a expressao de aspectos sensivemores, nos levando a outro importante
patamar acerca da arte/cultura ritmica que € anei@éem educacdo estética, a qual
abordaremos na sequéncia.

Acreditamos que a arte/cultura ritmica embasadasaneeducacdo da

sensibilidade, participa ativamente na obtencamgrpssao e assimilacdo técnica, expressiva
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e sensivel do conhecimento humano. Para Brasi20tb2), a danca em educacao estética
possui como principal caracteristica a acepcaoadpgectos da vida através da beleza do
sensivel e se apresenta como um componente deegraledancia para o ser humano na
aquisicao, evolucao e assimilacdo do conhecimdr@ando a sua subjetividade.

Além disso, vemos a dan¢a em educacao estética soragpossivel e enérgica
forma de ensino e aprendizagem corporal atravésnumsmentos ritmicos, ressaltando
assim, a constante necessidade humana em (reysagmifreviver sua historia para consolidar
e evoluir sua subjetividade, aquisicao técnicaptifiea e sensitiva. Nesse sentido, Castro e
Diniz (2010, p.4) dizem que “[...] a aproximacamisrido-emocdo e expressao-forma pode
nos permitir um olhar sobre a experiéncia do podper, inculcado por sua histéria, por sua
visdo de mundo, por sua visdo de existéncia e mam@ala emocao”.

Discutiremos sobre as possiveis colaboracbes d&gadao processo de
amadurecimento do corpo. Relacionando essas cdeepgo corpo na danca,
especificamente as reflexdes acerca da mesma cotecudiura e educacdo estética,
acreditamos estar nos aproximando do sentido emeldesmesmo de forma sucinta, a
importancia disto no inerente processo de amaduestd corporal humano.

Tendo em vista que a danca como arte/cultura, delacom Gehres (2005), é
producdo e produto histdrico-social/cultural humangue permite a0 mesmo apresentar,
representar, expressar e associar suas experiéediaso-praticas, acreditamos na sua
corroboracdo com a maturacdo corporal do homemsépa por meio da experiéncia de
danca, h4 a oportunidade para o corpo do ser huesranadquirir conhecimento empirico e
cientifico, podendo assim, evoluir e melhorar sti@8ncias com o meio (de forma individual
el/ou social).

Na percepcdo de Lacerda e Goncgalves (2009), a @hluasstética em danca
possui grande relevancia humana, visto que nessids@ arte/cultura ritmica oportuniza ao
homem a integracdo, ensino/aprendizagem e/ou piofassimilacdo motora, cognitiva e
sécioafetiva, utilizando seus aspectos sensitipagjcipando dessa forma, efetivamente da
evolucdo ou amadurecimento corporal humano, ai@stErmite ao ser humano ler o mundo

através de um olhar que concilia a racionalidade a@mocionalidade”.
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2 OBJETIVOS
2.10bjetivo geral: Investigar se 0 novo planejamento de trabalhayuagpo de danca

Corpore esta auxiliando na dialética entre dangaagfio e performance.

2.20bjetivos especificos

Fazer um levantamento bibliogréfico sobre dancaaghio e danca performance;

Analisar como ocorre a preparacao coreograficargocal do Corpore dentro dos eixos
educacao e performance da tematica danca;

Verificar como os individuos pesquisados estdo ranc® o novo formato de trabalho
planejado para o grupo;

Investigar qual a contribuicdo desse didlogo edtreca educacdo e performance nos
trabalhos do Corpore;

Averiguar o nivel de discussao e estudo teorictigarélo grupo.

3 MEODOLOGIA

Este estudo foi desenvolvido com o intuito de aaalcomo acontece o diadlogo
da danca entre os eixos educacdo estética e areupo de danca-teatro/contemporanea
Corpore da UFG/REJ e qual o alcance social de&t® oftmico.

Essa pesquisa é considerada qualitativa, esse oestatéve pautado nas
caracteristicas qualitativas, visto que buscamdsnder os fatos e acontecimentos no/do
grupo Corpore relacionados a educacgéo estétice emrdanca, revisando e embasando-nos
todo o tempo nas bibliografias necessarias para tal

Pode também ser classificada como descritiva, gmasisamos e discorremos, se
os dialogos possiveis entre danca, educacdo estétarte no/do Corpore, tém relevancia
social para a comunidade académica da UFG/REJat gspecialmente a comunidade do
municipio de Jatai - GO.

Em prosseguimento, efetuamos uma pesquisa de cabyszando o
aprofundamento na realidade e atuacdo da sociedaelgtigada. Dentro dessa concepcao,

compreendemos que em uma pesquisa de campo ossdedpaturalmente recolhidos como
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percebidos pelo pesquisador. Optamos por realizea pesquisa participante (PB)De
acordo com Demo (2004, p.93) citando Hall “a PRegcdta de modo mais comum como
atividade integrada que combina investigacao sdcedalho educacional e acao”.

Para nossa coleta de dados utilizamos de obses/affoemais efetuadas durante
0s encontros e/ou apresentacbes do grupo Corpmande a obtencdo de aspectos da
realidade e dos varios fenbmenos desse grupo opbds a tematica proposta nessa
pesquisa. A partir das observacdes e dos objetiesse estudo, elaboramos e coletamos
informacdes utilizando a entrevista semiestruturagdatendo perguntas sobre a respectiva
tematica direcionada aos componentes do Corporeprlenadora do grupo, ao diretor da
UFG/REJ, a coordenadora do curso de Educacdo Higssa mesma instituicdo e ao
secretario de cultura do Municipio de Jatai — GO.

O roteiro de questionamento foi elaborado a pads objetivos propostos em
nosso projeto de pesquisa, sendo preparado e paganem trés modelos: um para os
integrantes (bailarinos) do grupo Corpore, um @acdordenadora do mesmo e um para 0s
representantes sociais. Tais entrevistas (sentestdas) foram realizadas individualmente
COMm nOSsOS sujeitos, utilizando um gravador de gan seguida transcrevemos as mesmas
de forma minuciosa, com intuito de categorizar apsanalises e responder com clareza as
indagacdes que circundam e constituem esse enigaitifico. Apds coletar nossos dados
atraveés da entrevista semiestruturada e realiranacricdo das mesmas, organizamos nossas
analises em duas categorias distintas.

Para chegarmos as categorias revisitamos os agetjue constituem nossa
pesquisa e os dados coletados, para posteriorroente@ntar as informacgdes obtidas com a
bibliografia utilizada durante todo processo deestigacdo, e iremos a partir desse momento
esclarecer e apresentar nossos elementos/instrsrgmanalises de dados.

Para coletarmos nossos dados utilizamos como mecws entrevista
semiestruturada. Em referéncia a entrevista semiesida, Lima (2008) revela que o
objetivo desse instrumento € o de examinar umadeskd estabelecendo uma comunicacéo
entre pesquisador e 0 sujeito/sociedade pesquisatdo flexivel e sensivel aos diversos

acontecimentos e fendbmenos que ocorrem durantes@uipa, podendo assim, produzir e

! Segundo Hall, a PP é descrita de modo mais conamo eima atividade integrada que combina investimaca
social, trabalho educacional e acdo. (DEMO, 19921
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apresentar uma pesquisa ampla, completa e abrangenta possibilidade de agregar novos
componentes indagativos durante a realizacdo @étacdé materiais.

Para a elaboracédo da entrevista aplicada, utilizgaromo subsidio os objetivos
que permeiam esse ensaio cientifico, e alguns atemeobtidos durante observacdes
informais e vivéncias na realidade investigadaovipie, somos parte ativamente integrante
dessa sociedade e acreditamos que assim obtivermioses detalhes do cenario ao qual
tivemos como fonte de informacao para o desenverimdessa pesquisa. Consideramos que
desse modo, com a entrevista semiestruturada, siopoksivel reunir interessantes e
pertinentes materiais para atender as especifisaiggte estudo.

Para tanto, na sequéncia, estaremos apresentasdosnsujeitos de pesquisa,
como se deu a escolha desses sujeitos e como pwmesrao identificados durante a analise
dos dados desse ensaio cientifico.

Nossos sujeitos, 0os quais circundam a motivagaceahzar esse estudo, séo: seis
bailarinos do grupo de danca-teatro/contemporana@gpofe da Universidade Federal de
Goias / Campus Jatai (UFG/CAJ), uma professoraismale educacéo fisica e coordenadora
do grupo de danca, a coordenadora do referido cerso diretor, todos da instituicao
UFG/CAJ; e finalmente o secretario de cultura dmicipio de Jatai-GO, perfazendo um total
de dez sujeitos pesquisados.

A escolha dos sujeitos de pesquisa — bailarinasedenadora do grupo — se deu
devido a tematica escolhida, na qual nos temogipatao ativa até o presente momento. Ja
os demais sujeitos de pesquisa — coordenadorardo de educacao fisica da UFG/CAJ,
diretor dessa mesma instituicdo e secretario darauho municipio de Jatai — GO — foram
escolhidos, com intuito de entender a importanasa ohanifestacdes artistico-culturais de
danca em uma sociedade e, principalmente a relevamtimensdes sociais alcancadas pelo
trabalho do Corpore.

A composicdo do grupo Corpore provém de diversososuda UFG/CAJ, sendo
componentes académicos e docentes da instituié@oqugatro bailarinos (trés mulheres e um
homem) académicos do curso de educacéo fisica, ailaribo académico do curso de
fisioterapia, um bailarino académico do curso d&na@as da computacdo, uma bailarina
docente do curso de zootecnia e uma coordenadoeatgodo curso de educacéo fisica.

A especifica escolha de algumas autoridades conjeitasu de pesquisa

(coordenadora do curso de educacao fisica e dudatdfFG/CAJ e o0 secretario municipal de
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cultura de Jatai-GO), aconteceu buscando a eldmdadg abrangéncia do trabalho realizado
pelo grupo de danca-teatro/contemporanea Corperelotem vista que 0S mesmos S&o
representantes legais da sociedade, para quapo geufaz constituido.

Durante a analise de dados nossos sujeitos saw@iar&zados como: Bailarinos
— B1, B2, B3, B4, B5, B6; Coordenadora do Grupo G; Coordenadora do curso de
educacédo fisica — C1; Diretor da UFG/CAJ — D; elfitente Secretario de cultura do
municipio de Jatai/GO — SC.

ApoOs a caracterizacdo dos nossos sujeitos de gasauemos a seguir revelar e
detalhar onde ocorreu nossa coleta de materiaisejai quais locais tivemos que nos dirigir
para realizacao deste oficio.

Nossos principais locais de pesquisa foram a saldadca no prédio do curso de
educacao fisica, denominado NPC (Nucleo de Pra&@oaporais), a sala da coordenacéo do
curso de educacdo fisica e a sala da diretoriagitLicdo UFG/CAJ, localizados na BR 364,
km 193, n® 3800; e também a sala da secretarialtieac de Jatai — GO, situada no Centro
Cultural Basileu Toledo Franca na Avenida Goiad,.A33.

A pesquisa com o0s integrantes/bailarinos e coodiwaado grupo de danca-
teatro/contemporanea Corpore ocorreu durante oaribsrdos ensaibsdo mesmo que
aconteciam as tercas e sextas das 17hs as 20kss@lmmlos das 14hs as 18hs na sala de
danca do prédio NPC, com localizacéo ja descrisggen&rabalho, e também durante algumas
apresentacdes publico-coreograficas do grupo. BPesiers, uma no IX Festival da Cultura
Corporal e IV Mostra do Projeto Semeart (event@uiso de educacgédo fisica da UFG/CAJ)
realizado no Centro de Cultura e Eventos Dom Beéoddbscia, e uma no Congresso de
Pesquisa, Ensino e Extensdo (CONPEEX), realizad&emtro de Cultura e Eventos do
Campus Samambaia, situado Goiania

Posterior a essa apresentacdo dos locais onde foanasefetivar nosso ensaio
cientifico, estaremos explicitando em minudcias adad/materiais que obtivemos em nossa
coleta, ressaltando nossas observacoes, percepgditsxdes acerca do assunto estudado.

Apoés o encerramento da nossa coleta, daremos iaieimpa de categorizacao,
ordenacdo, interpretacdo e significacdo dos dadattdos na realidade pesquisada,

objetivando com isso elucidar como ocorrem os d@dopossiveis entre dancga, educacao

2 Nesse contexto a palavra ensaio se aplica assivmeexperimentacdes técnicas e expressivasvainjeo
resultados positivos em uma producao (nesse ctstica).
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estética e arte no grupo de danca-teatro/contemg@ar@orpore da UFG/CAJ e a relevancia
desse oficio ritmico produzido/vivenciado pelo mesm

Nesse sentido, apresentaremos nossa discussamtatiaves do embasamento
tedrico-bibliografico e essencialmente por meio doateriais adquiridos na entrevista
semiestruturada. Assim, vislumbrando expor umaigwacdo geral e ampla, abarcando os
objetivos inerentes a essa pesquisa, fizemos @agento das respostas comuns entre 0s
entrevistados e optamos por classificar nossassesdale dados em duas categorias: a danca
desenvolvida pelo grupo Corpore e suas especigsagdas dimensdes sociais abarcadas com
o trabalho de danca-teatro/contemporanea do gruppo€ e sua relevancia. Com essa

organizacao, iremos em seguida aduzir essas categfies de forma analdgica.

4 DISCUSSAO TEORICA

4.1 A danca desenvolvida pelo grupo Corpore e ssjacificagdes

Nessa categoria de analise a discussao esta emndmrnabalho artistico-cultural
ritmico desenvolvido no grupo de danca-teatro/copteanea Corpore da UFG/CAJ e os
diversos elementos constituintes desse oficio eéémilesde o surgimento do grupo até a
sistematizacdo atual das vivéncias teorico-pratidasmesmo. Essa classificacdo vem
trazendo também como ocorre a producdo e/ou piFmareoreografica do Corpore e as
percepcbes desses sujeitos em relacdo as suaséegper corporais. Aléem disso, nessa
categoria apresentamos ainda, as reflexdes retatasra dangca como arte e educacao estética
na sociedade estudada. Tudo isso, delineado atdassconcepcdes dos integrantes do
Corpore (bailarinos — B1, B2, B3, B4, B5, B; e cmradora — CG).

Para entendermos a danca desenvolvida no Corpoegitamos ser necessario
apresentarmos como ocorreu 0 surgimento deste ,gvigho que o0 mesmo se faz constituido
desde o0 ano de 2010 e sabemos que dessa épocprase&me momento da realizacdo dessa
pesquisa, houve muitos acontecimentos e mudangpsficativas na realidade desses
sujeitos.

Entdo, em uma reunido entre o grupo e uma docenténd/ersidade Federal de
Goiés / Regional de Jatai (UFG/REJ), foi realizadénculacdo do Corpore a essa instituicao
por meio do curso de educacdo fisica. Inicialmeapgsar de o grupo ser integrado por

académicos de diversos cursos da UFG/CAJ, nossa@sezppacdo estava direcionada
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especificamente ao curso de educacéo fisica. Masacrapida evolucdo do grupo, passamos
a representar artisticamente e culturalmente canssa danga toda a comunidade académica,
ou melhor, a comunidade jataiense em geral.

Como mencionado o grupo rapidamente ficou conhegigassou a representar,
tanto a comunidade académica quanto a jataienggeih através de manifestacdes artistico-
culturais ritmicas. A esse respeito a CG disse que,

[...] o potencial desses meninos era bem pequenekagéo a danca e eles foram
crescendo e se tornando bailarinos que eu acrgdéceja quase uma companhia e
a representacao dele para o Campus Jatai paraeasiide federal tanto aqui de

Jatai, quanto de Goiania, quanto a de Cataldota@dade Rialma, o de Goias, os

campus que nds temos da UFG, ele significa leaittara para as pessoas, mostrar
gue os discentes, independente de quais cursosst®s, eles podem sim fazer
parte desse grupo. E dando continuidade né, é upodrelissimo e € um grupo

bem aberto para mostrar a questéo cultural, pangeso pais ele € muito rico, mas
ele ndo sabe ainda d& o verdadeiro valor que @stapida cultura em nosso pais.
Mas, como o pais € uma visdo muito macro, a geoge¢ou mesmo a querer

disseminar essa semente em Jatai, que é o perga; mipensar pequeno ainda
para depois a gente se expandir.

Em sequencia, apds relatarmos o surgimento do g@gpore, é chegado o
momento de revelarmos e refletirmos qual é a ddasanvolvida pelo mesmo, como ocorre
esse trabalho e quais as especificacdes do offisicco realizado por esse grupo.

A partir da vinculacdo do grupo a UFG/REJ, foi daauma nova roupagem de
trabalho para o mesmo, que até entdo vivenciavad@ipia uma danca voltada apenas para a
pratica com atributos da arte/cultura ritmica nfecsgla e mididtica (danca vinda da chamada
cultura pop). Esse novo modelo de trabalho desenvolvido pai@/Sorpore foi pautado
essencialmente nos conhecimentos teodrico-pratiaodadca contemporanea de Laban e da
danca-teatro/contemporédnea de Pina Bausch (sisbeeemente descrito nos capitulos
primeiro e segundo deste ensaio cientifico).

Nesse sentido, perguntamos aos integrantes do Quonpore qual o tipo de danca
praticada por eles e o porqué da escolha dessas lde estudo teorico-pratico da arte/cultura
ritmica.

De acordo com o sujeito B1 no grupo eles produzem a

% Segundo Coelho (1980), a cultura pop é a prodagésetica, cultural e social massificada, deseridalv
principalmente pelos veiculos midiaticos e segaites comprada por um numero consideravel de pesgoas
mundo todo.
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Danca experimental contemporanea. Acredito quecalles da danga se da pela
caracteristica do grupo mesmo que € um grupo biticecné tanto na composicéo
dos componentes, cada um tem uma caracteristiceeni€ e esse € um tipo de
danca que déa pra expressar de diversas formaseindiepte do estilo de cada um.

O sujeito B3 colocou que no grupo,

Basicamente a gente esta com a prética da dantangmoranea que € 0 nosso foco
principal e da danca-teatro, e ai de maneira dara@ecomplementar essas duas
modalidades principais a gente desenvolve aulasbalé e diversas outras
modalidades que a gente tras aos poucos, vai aglegesses conhecimentos
tedricos e praticos de outras modalidades aos poyra complementar o
contemporéneo e a danca-teatro. Porque a dancengomtinea e a danca-teatro,
elas acabaram sendo as modalidades que se encaieiarasom o perfil do grupo, é
claro que cada componente trds uma caracterister@mte, € um grupo bem plural
inclusive de varios cursos e ao trazer cada umaaracteristica a gente queria uma
modalidade que abrangesse todas essas caradseridifierentes e juntando essas
diferencas ficasse uma coisa ali elaborada, entfente escolheu o contemporaneo
e danca teatro porque acabou se encaixando nassmepostas dentro da danca e
a gente teve mais afinidade com essas modalidades.

Sobre o questionamento da danca que o grupo Corpatiza o sujeito B4

revelou o seguinte:

[...] o grupo Corpore € um grupo de danca-teatrqpeemental, danca
contemporénea. Entéo, eu creio que seja por afiajdateressante de ser trabalhado
ndo é uma coisa macante, existe a técnica, masétang utilizado muito a
personalidade de cada um no grupo.

Com a exposicado da danga trabalhada no Corporegeriposente o sujeito CG

relatou que eles trabalham uma teoria que embartea/aultura ritmica do grupo.

O grupo em certos momentos eles se perderam, poetgee comecaram a
amadurecer demais a questdo pratica deles e camecarter essa sede de
informacdo, “espera ai mais que gesto, que moviméntésse? Qual linha a gente
segue?”. Entdo o grupo a partir desse momento ecameegefinir algumas linhas.
Nos flutuamos em varias linhas e finalmente achamdimha que atendesse ao
grupo que é a linha de Laban e claro a de PinadBaambém, que é a colaboradora
de Laban. E a partir do momento que se estipulsa lasha de estudo o grupo ainda
mais amadureceu em relacdo a querer ser um gruplard®, uma companhia de
danca mesmo.

Sendo a danca teatro/contemporanea um amplo @migerso de possibilidades
corporais, expressivas, educacionais e artistittorais, como aponta Travi (2012), e

considerando as revelacdes em relacao a essedsstilanca que € desenvolvido no Corpore,
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entendemos a opcdo do grupo em trabalhar/estudar liedha ritmica. Pois, vemos essa
revolucionaria forma de dancar, como um caminhceexdmente positivo para se expressar,
vivenciar, apreciar e possivelmente assimilar diograspectos da arte/cultura ritmica, em
conformidade com a inerente evolucdo do homemseude necessidades cognitivas, motoras
e afetivas.

Desse modo, acreditamos na existéncia de inimenasnsuraveis possibilidades
socioeducativas dentro da danca e compreendem@bahio do grupo Corpore como um
rico e acessivel canal para se vivenciar essasqalidades sociais de arte e cultura. A esse
respeito, Nanni (2002, p.257) diz que a danca gerdgsenvolver “a comunicagdo através do
dialogo polarizando corpo-mente do homem, consigemo pela vivéncia a nivel de corpo —
das expressdes gestuais, sentimentos emocdesi€rwase inconscientes) e com a harmonia
universal por suas relacdes socioafetivas”.

Concordamos com essa autora ao mencionar o corptamga justificando a
importancia dessa arte/cultura ritmica nas expeidaéncognitivas, motoras e afetivas do
homem. Assim, consideramos que este € 0 momenfuicmopara abordarmos sobre a
producao e preparacao coreografica do grupo Comasepossiveis aquisicdes, aprendizados
e evolugbes corporais do mesmo em suas vivéndiaécas. Além disso, pensamos ser
pertinente discorrermos também sobre os estudogcdsOe praticos do grupo e a
relevancia/implicacao disto no oficio desenvolvdo Corpore.

Sobre a preparacéo e producdo coreografica osacsufel, B2, B3, B4, B5, B6
disseram que acontecem com a efetiva participagdodbs os componentes do grupo, onde
cada um trds uma ideia, passos, roteiros, muscdéie outros elementos e, posteriormente,
juntam-se esses elementos originando dessa forpmadacdo das coreografias. Com isso,
ocorre também a aquisicdo, aprendizado e evolug# abpectos técnicos, criativos,
expressivos e sensiveis do grupo provindos dessallio coletivo.

Com a referida participacdo coletiva nas produgfies envolvem o trabalho do
grupo Corpore, consideramos necessario resgataomasiportantes pontos de vista de
Portinari (1989), Caminada (1999) e de CaldeiraD820que mencionam as efetivas e
relevantes contribuicées da danca para o homemlaitias as suas necessidades individuais
e sociais e sua constante evolugédo sociocultuagd. dutoras enfatizam a concepc¢éo de que
por meio da danca os individuos tém a possibilidddedesenvolver suas habilidades,

capacidades e potencialidades criativas, educagisxioculturais através de seus atributos
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motores, afetivos e cognitivos.

Em relacdo aos aspectos corporais como aquisicawwvles técnicas, evolugédo
das habilidades ja adquiridas e superacdo de §mgerguntamos a cada sujeito se eles
perceberam alguma mudanca em si mesmo e/ou do degae quando comecaram a dancar
até o presente momento, e entdo cada um exprass@pinido.

O sujeito Bl disse que “sim, bastante coisa. Feralento e enrijecimento

muscular, o peso corporal. Evolucdo, né esta daedo o que a gente esta fazendo”. O
sujeito B2 relatou que,

Bom, sempre muda né, é nao sei se eu digo da rexgeiéncia aqui ou da minha
experiéncia que eu ja tive da época que eu danpavej e voltei a dancar né, a
gente sente dor em parte do corpo que a gente algia gue existia, entdo ai vocé
vé que a danca mexe com a sua musculatura intenand forma geral e eu acredito
gue nenhuma outra atividade fisica tem a capacidiedéazer isso, as mesmas
sensacdes. Entdo aquela primeira semana vocé delaragla sentindo pedaco do
corpo que vocé nem achava que existia, entdo eucaehcom isso a gente percebe
gue a danca na minha concepc¢ao ndo tem atividsida fhais completa, nenhuma

atividade consegue trabalhar todos os grupos marssubo mesmo tempo como a
danca eu acho.

Ja segundo o sujeito B4, “mudou consciéncia colporaorpo muda diferencas
fisicas, tudo. Principalmente por fotos e pela capé atitudes mudaram, tudo mudou”.

Ainda nesta ideia de mudancas sofridas atravéamigad sujeito B5 afirmou: “o
principal foi minha flexibilidade porque no inicieu tinha muita restricdo, muito
encurtamento da musculatura, acredito que melhbestante a questdo respiratéria, meu
equilibrio, meu controle corporal, coordenacao maeforca também melhorou bastante”.

A nocdo de mudancas, evolugdes, aprendizados eragbps corporais,
acreditamos ser necessario primeiramente alude, éwor meio do corpo, ou seja, das
experiéncias corporais, que o homem constroi sigaffisacdes sobre o mundo e sobre as
formas de vida, refletem Mendes e Nobrega (20093a& autoras declaram ainda, que o
corpo sofre mudancgas, na medida em que vivenceas#is experiéncias motoras, cognitivas e
sensitivas. Por isso, pressupde-se que a dancaaasnformas de adquirir, exercitar e/ou
evoluir esses aspectos corporais.

Se tratando especificamente dessas modificacOgmrais por intermédio da
danca, as percepcdes de Moura (2010), no segupdtoloadesse ensaio cientifico, indicam

gue a arte/cultura ritmica, participa efetivameatde conversées sucedidas no corpo humano.
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Além disso, as experiéncias em danca propiciansacasnultiplos conhecimentos de si e da
esfera social, demonstrando quao relevante esspeténtia artistico-cultural é para o ser
humano.

Portanto, com a narracdo dos nossos sujeitos Bl,BB2 B4, B5, B6, e as
confirmacdes dos autores citados acima, sobreaasfdrmagcdes corporais, obtivemos a
compreensdo que a danca € uma via favoravel deoeasaprendizagem sobre as diversas
questdes que envolvem a complexidade corporal haineague 0s mesmos sujeitos tiveram e
ainda estdo tendo a oportunidade, de experimesgas deneficios em seu proprio corpo.

Apos as reflexdes sobre as questdes corporaigants a sociedade pesquisada,
sobre os estudos tedrico-praticos que respaldandanga. Os sujeitos B1, B2, B3, B4, B5,
B6, expuseram que as discussdes tedricas acontenamez por més ou a cada quinze dias e
as mesmas sao trabalhadas durante todo o temsbudi®/@roducao pratica que ocorrem nos
ensaios do grupo, tudo isso sob a orientacdo dateufG que direciona e sistematiza
principalmente a parte tedrica dos estudos do Cerpg@s mesmos relataram ainda, que as
principais teorias estudadas e refletidas no grspo, os conteddos do sistema de danca
contemporanea desenvolvidos por Rudolf Laban erasalhos de danca-teatro de Pina
Bausch.

Langendonck (2010) enaltece Laban e Bausch, caarfidm que o trabalho dos
mesmos, colabora de forma edificante com os badarestudiosos e seguidores dos seus
sistemas de danca, por ser um modelo de produdéadegara arte e cultura, constituida
essencialmente de técnica, expressao e sentimpotés) esse sistema de arte/cultura ritmica
é livre para todas e quaisquer pessoas vivenciddesse modo, percebemos e consideramos
que o Corpore ao escolher desenvolver uma dan¢adaanos elementos do sistema Laban e
de Pina Bausch, opta também em elaborar e prommvarte cultura ritmica de forma
abrangente, ampla e completa, tanto para grupd@pana seu publico expectador.

Finalmente apds investigarmos sobre a danca tradbalho Corpore e 0s aspectos
pertinentes a essa area desenvolvidos e vivencaatiso do mesmo, realizamos mais uma
importante indagacéo para completar os esclaretimelessa categoria.

Perguntamos aos sujeitos B1, B2, B3, B4, B5, B& grupo trabalha com danca
arte ou educacao estética. Nesse sentido, os messpmnderam que o Corpore desenvolve
as duas, visto que, como mencionado no segundtultagéssa pesquisa, a dangca como arte

tem por objetivo trabalhar a criatividade, a edéocaimdividual e coletiva do ser humano, a
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cultura, a expressdo, entre outros aspectos, engadeomo educacdo estética objetiva
despertar e estimular as experiéncias corporaiigaldas nas questdes técnicas e belas, mas
principalmente nos atributos da sensibilidade huaman

Ou seja, vista sob esses dois elementos — dangae a@tlucacao estética — a
arte/cultura ritmica se configura de maneira ge@afjundo Siqueira (2006, p.4), como uma
“manifestacéo social, [...], fendmeno estéticotwral e simbdlico que expressa e constroi
sentidos através dos movimentos corporais”. E éadésma que os integrantes do grupo
Corpore veem e buscam desenvolver seu trabalhaasiga.

Em concordancia com os demais integrantes do Garpatendemos que a danca
€ uma area amplamente artistica, cultural, educakcm estética, e com intuito de esclarecer
sobre essas dimensdes sociais abarcadas pelohtralbal Corpore que estaremos
apresentando a analise dos dados coletados comsalgpresentantes da UFG/CAJ, com o
representante da cultura no municipio de Jatai-@GOne os bailarinos do grupo durante a
proxima categoria.

4.1.1 As dimensdes sociais abarcadas com o trabalho deada

teatro/contemporanea do grupo Corpore e sua ralvan

Consideramos com elevado grau de importancia a&mpsocial em relagdo as
manifestacdes artistico-culturais de uma popula¢dgicamente prestando um enfoque
especial a danca e ao grupo Corpore, que sao nelsposntos principais nesta pesquisa.

Para esclarecermos essa importancia, indagamoasalgypresentantes sociais
importantes e pertinentes no balizamento dessel@suslumbrando a obtencéo de dados
abrangentes e representativos acerca da dancgrepCorpore da UFG/CAJ.

Primeiramente apresentaremos as concepcoes gacaisa da arte/cultura em
uma sociedade dos nossos representantes, paragrosate exibirmos e refletirmos sobre a
relevancia social especifica da danca e do tralwibkenvolvido pelo grupo Corpore.

J& o sujeito D revelou o seguinte:

Eu atribuo a importancia assim, fundamental padasenvolvimento humano, para

as interac8es/relacbes humanas e a sensibilidadpedaoas. Entdo eu acho que é
extremamente importante qualquer forma de arteoc@&dade, é musica, danca,

pintura, artes plasticas, todas elas tém imporéei uma sociedade, primeiro para
0 conhecimento da histéria, da sociedade, da ramide ela esta inserida e € uma
forma também de difusdo do conhecimento.

1 keilafef@gmail.com
2 claudia39mcd@hotmail.com




16

Em todas as respostas, percebemos que € unanimpodadncia, tanto social,
guanto individual atribuida a arte e a culturaasepm foco educativo ou de lazer.
Compreendemos que a arte e a cultura sdo impatal@mentos na constituicdo e evolucao
sécioafetiva e/ou sociocultural do ser humano.iépaim ativamente da inerente e dinamica
construcdo individual e coletiva das diversas asfeto conhecimento cognitivo, motor e
afetivo/sensitivo humano.

Fiamoncini (2003) e Daolio (2005) respaldam as epndes dos sujeitos C1, D e
SC ao apontar o grande prestigio da arte e darauém uma sociedade, 0s mesmos
manifestam a influéncia positiva dessas vertentsais, as caracteristicas criativas,
sécioafetivas, cientificas, ou seja, a todas adyp@es humanas, individuais e/ou coletivas.

Para a relevancia social das manifestacfes e/alugdes artisticas e culturais
especificas de danca, nossos sujeitos externarpartamtes conceitos.

O sujeito C1 acredita que a arte/cultura ritmica éeimportancia de,

[...] qualquer uma outra manifestacdo culturaljrassomo a musica, a poesia, a
pintura, a escultura, enfim, as outras ja citadascompreendo que a manifestacéo
especificamente relacionada a danga também nadaséifilada como menor ou
maior do que qualquer outra manifestacdo, eu emguadela como uma
manifestacdo cultural tdo importante ou relevarmtentp as outras ja citadas,
portanto, extremamente importante.

O sujeito SC apontou uma importante percepcéao dazen

Mesmo tendo morado em Goiania e fora do pais, gadantrou pouco em minha
vida, eu costumo dizer que das manifestagfes aidtarque menos contato tive foi
com a danga e com a musica erudita. Por isso, leufandamental que as escolas
tenham aulas de teatro, danca e musica de qualiad&o, a danga, eu acho ela
fundamental, mas ela precisa estar onde o povo @giéeciso investir pesado na
divulgacdo, em espetaculos, especialmente ao ra. [Quando eu sonho em fazer
cultura na periferia é tipo uma trupe que chegapewferia igual vocés (grupo
Corpore) fizeram naquele espetaculo no lago Diaxjiilo € muito bacana, mas nao
pode ser s6 uma vez. Eu sou o proprio resultadal@dade uma politica cultural que
abrace a danca. E a danca é uma baita manifestalfdial que infelizmente muitas
vezes poucos tém acesso, embora 0 povo todo gestargtar. Se vocé abre um
espago de danga vocé vai ter jovens, adultos, depdp a sua faixa etéaria, do seu
estilo e isso que eu acho engracado, porque daafque eu estou falando, parece
gue ndo existe danga e muito pelo contrario aopesstdo dancando e isso prova a
importancia da danca na sociedade.

Com essas conceituacoes relatadas por nossosntksgeeforcamos a estimada
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importancia das manifestacdes artistico-culturaiga puma populacdo. Porém, trazemos e
percebemos em nosso senso, seja critico ou conuannfglizmente muitas vezes acabamos
por associar as producdes e/ou vivencias em actdt@ra, como algo dispensavel ou até
mesmo fatil. Nesse sentido, acreditamos com veeména capacidade de aquisicao,
producdo e assimilacdo de diversos conhecimentoa evolugdo humana por meio das
manifestagfes/producgdes artistico-culturais.

Siqueira (2006) oferece mérito a arte e a cultam.expor no item 2.3 deste
estudo, sobre a potencialidade humana em adquiroduzir significados para suas vivéncias
sociais e/ou individuais e gerar subsidios atrawksto, de sobrevivéncia e de
ensino/aprendizagem dos diversos aspectos da vida.

E nessa linha de raciocinio, consideramos o greptadca-teatro/contemporanea
Corpore da UFG/CAJ como um canal em potencial, péetivas e enérgicas buscas de
desenvolvimento da arte e cultura através da daagty no municipio de Jatai-GO, quanto
em outras regides/localidades, apresentando esmpendo, dessa forma, a identidade
artistico-cultural desse povo.

Mediante a isso, indagamos a todos 0s sujeitosadpssquisa 0 que €
contemplado socialmente por meio do trabalho riingicexpressivo realizado/desenvolvido
pelo grupo Corpore e qual a relevancia desse oficio

Os sujeitos B1, B2, B3, B4, B5, B6 revelaram quee gdanca vislumbra abarcar as
dimensdes sociais relacionadas a educacao, laaéde,sentre outros aspectos de uma
sociedade e 0s mesmos acreditam que muitas vezeseppde suas coreografias, e oficinas
de danca e expressédo corporal, esses objetivosasgtamente alcancados. O grupo
compreende e acredita que ha sempre um publicecexjoe (seja grande ou pequeno) para
que eles possam possibilitar esse acesso ao com@rgoiartistico-cultural ritmico.

Além disso, o0s sujeitos acreditam que a danca pecap@ a superacao dos limites
e barreiras corporais, de interacdo e integracé@mlsale conceitos mal estabelecidos em
relacdo ao outro e de relacdo consigo mesmo, BaisESMOS passaram por essa experiéncia
e ainda vivenciam essa realidade em alguns momeRtwsessa razao, esses individuos
buscam desenvolver cada dia mais, uma danca etEbaraaprofundada nas questbes
humanas. Nesse sentido, de acordo com Cavasin)(2088nca € uma area extremamente
rica, e é instrumento de edificacdo social e imlligl positivo em uma sociedade.

Ainda nessa concepcédo, o sujeito CG relatou a diesocial alcancada pelo
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grupo Corpore e a relevancia disto.

E tremenda! Essa dimensdo social pra mim é extrem@nrelevante porque a

preocupacéo do grupo vai para além da questdacééordi para além da questédo de
amadurecimento corporal, vai para além da questdsaber ou ndo dancar. Todos
do grupo é unanime, é uma visdo unanime que “vdevas a danga que faz parte

da cultura do pais, para as pessoas saberem apapceciar essa cultura que € uma
cultura que é pouco desenvolvida, pouco vista e tndndo conhece, mas ndo tem
essa capacidade de refletir sobre os movimentosreipo esta levando isso para a
sociedade, 0 grupo esta se preocupando em peredbeer com que a sociedade
perceba que todo mundo pode dancar independensexde de género, de faixa

etaria, de outras coisas que as pessoas pensasaaueapazes de fazer. Para mim
€ um grupo especial justamente por isso, por débr ensando nessa dimensao
social que é uma dimensao muito ao meu ver imprtarum dos aspectos mais
importantes do grupo Corpore.

Perguntado se o Corpore abarca alguma dimenséa sea&é existe relevancia no
trabalho desse grupo O sujeito D disse que, “n&angercep¢do é um grupo que tem vontade
de crescer, de ser reconhecido, que passa entossaamor pelo trabalho que faz”. Portanto,
ao ser perguntado se ha alcance social e relevdm¢iabalho do Corpore, D disse:

Sim, porque cada danca, ndo sou um profundo codbecmas pode se fazer a

danca para a educacdo. A danca dependendo do ed@eaoreografia que esta

sendo apresentada ela demonstra as desigualdaii@s,sela pode mostrar formas

de sensibilidades, violéncia, todas essas formas a@usociedade pode estar
envolvida ou estar relacionada. Entdo ela tem tedsss papéis de lazer, de cultura,
atinge todas essas dimensdes.

Ainda nesse questionamento sobre dimensdo soceleeincia no trabalho de

danca-teatro/contemporanea do Corpore, 0 sujeitdi$€ que:

Totalmente, quanto a isso eu ndo tenho a menodai@uando eu vi vocés naquela
praca la, naquele evento no lago Diacui, fiz questé assistir observando as
pessoas inclusive, pois em um evento daquela rzatwecé tem dois espetaculos:
tem quem estd no palco e tem |a embaixo os conmmtértudo. Eu ndo tenho
divida nesse trabalho que vocés fazem aberto {daimas, isso sem davida
nenhuma € espetacular e tem condic6es de am@@ecialmente quando eu vejo
idealismo nisso. A atividade que vocés fazem comiitancia social é
imprescindivel, é exemplo, eu acho que é de uneaaetia fenomenal, sobretudo
para motivar jovens da idade de vocés, dizer “rsfaneos aqui estudando, vamos
ser profissionais, vamos ganhar dinheiro, mas damdaetorno social, retribuindo
inclusive por estudarmos em uma universidade paibhMocés estédo de parabéns!

Com todos os relatos, a nossa compreensdo € queupp gle danca-
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teatro/contemporanea Corpore da UFG/REJ tem gnaadeledncia social e demonstrou estar
trilhando um caminho positivo, tanto para seus ammeptes, quanto para seu publico
expectador. Desse modo, acreditamos e entendemeogrepo como um vasto e amplo canal
de sucesso na producéao e vivéncia da arte/cultoreca.

5 RESULTADOS

Nossas inquietagbes em entender o trabalho do grdpo danca-
teatro/contemporanea Corpore da UFG/REJ iniciamnmgesmo antes de se pensar em
fundamentar e/ou realizar um trabalho cientificboreco mesmo. Por sermos parte integrante
deste grupo, vivenciarmos ativamente essa realidaiiigtica e cultural e por ter grande
apreco a arte/cultura ritmica, ficamos instigadbsigcar entender qual a dimensao individual
e coletiva, ou seja, social que o trabalho do Qermicanca. Pois, como foi exposta nesse
ensaio cientifico, a danca é uma area amplamestériba, contemporanea e instituida de
imensuravel importancia social na dindmica idewtgdaumana.

Concluimos, através de nossas vivéncias, observac@as entrevistas realizadas,
que O grupo possui mais que o simples oficio deatae/ou estudar a arte/cultura ritmica,
mas tem principalmente uma grande responsabilidadg@romover a educacédo, a saude, o
lazer e a interacdo/integracdo social por meiortdaeada cultura em danca a sociedade, em
especial a comunidade do municipio de Jatai-GO.

Compreendemos que a criacdo desse grupo de expEsgiral ritmica nesse
municipio, ocorreu com o intuito de pioneiramengésahvolver e promover nessa localidade,
a cultura-artistica da danca, visando contribum @ssa comunidade no democréatico acesso
aos aspectos tedrico-praticos da historia e aagdiddessa arte/cultura milenar. Tivemos
conhecimento também, ao realizar as entrevistas rsvOS representantes sociais, que as
atribuicdes deste grupo pode efetivamente colaldaiorma positiva com essa sociedade
nas descobertas e vivéncias coletivas e/ou indasdie danca.

Baseado nisto, consideramos que o grupo Corpold-@REJ é um importante
canal de educacao, comunicacao e expressdo sociglacdo a arte de dancar. Além disso,
por meio dos relatos dos representantes sociarselpmmos ainda que ha contribuicdo
educativa e cultural deste grupo, tanto para casuceedade a qual ele se constitui, quanto
para outras comunidades através dessa unido emagpdainga.

Entendemos que o Corpore possui um importante pdpelconstrucdo e

transformacao cultural e educacional, tanto dos setegrantes, quanto para seu publico
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expectador, visto que mediante ao que foi desernitaelacdo a arte/cultura ritmica desde seu
surgimento até a contemporaneidade, € de sumati@np@ qualquer forma de manifestacao
e/ou vivéncia ritmica individual, social e educaeib
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